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FESTIVALS / AUSZEICHNUNGEN

Taipei 2004: Golden Horse Award fur den besten Film und die beste Kamera
China 2005: Golden Rooster Award fur den besten Film

Berlinale 2005: Don-Quijote-Preis (Lobende Erwahnung)

Tokyo International Film Festival 2004: Spezialpreis der Jury

Kerala 2005: Preis der internationalen Filmkritik

Festival intern. du film d’environnement, Paris 2005: Grand Prix, Prix de la Fiction

Viadivostok 2005: Spezialpreis der Jury, Darstellerpreis flur die Schauspielercrew

SYNOPSIS

Ga Yu, ein Journalist aus Beijing, will dem geheimnisvollen Verschwinden von Mit-
gliedern einer tibetischen Bergpatrouille im entlegenen Gebiet Kekexili auf die Spur
kommen und das illegale Jagen der Tibetantilope dokumentieren. Als er im Lager der
Bergpatrouille eintrifft, erlebt er tibetische Begrabnisriten und trauernde Dorfbewohner.
Er schliesst sich den Mannern an, die sich freiwillig zu einer Patrouille zusammenge-
schlossen haben, und macht sich mit ihnen auf den Weg in eine vierzigtausend
Quadratmeter grosse Wildnis. Die Wilderer sind wie Gespenster in dieser unbe-
wohnten Landschaft und verfolgen die Mitglieder der Patrouille wie dunkle Schatten,
die auf den richtigen Moment fur ihren tddlichen Angriff warten. Die Jager, angefuhrt
vom charismatischen Ritai, werden zu Gejagten. Anfangs verhalt sich Ga Yu wie ein
Beobachter, blickt distanziert durch die Optik seiner Kamera. Doch allmahlich erfahrt
er, dass dies kein gewodhnlicher Patrouillengang ist, sondern eine Reise auf Leben
und Tod, angesiedelt und grossartig fotografiert in einer absolut packenden Berg-

landschaft des tibetischen Hochplateaus in der chinesischen Provinz Qinghai.

DER REGISSEUR LU CHUAN

Lu Chuan wurde 1971 in der Autonomen Region Xinjiang im Nordwesten Chinas
geboren, wo er bis im Alter von sechs Jahren lebte. 1993 schloss er ein Englisch-
studium am Institut fir internationale Beziehung der chinesischen Volksbefreiungs-
armee ab. Anschliessend absolvierte er einen Magisterkurs in Regie an der renom-
mierten Beijinger Filmakademie. Nach dem Abschluss 1998 wurde er als Regisseur
des Creative Center in der China Film Group (wichtigstes Unternehmen in der
Produktion, dem Verleih und Import von chinesischen und auslandischen Fernseh-
und Kinofilmen in China) angestellt, wo er heute noch tatig ist. Nach The Missing Gun
(mit den Stars Jiang Wen und Ning Jing in den Hauptrollen) ist Kekexili - Mountain

Patrol sein zweiter Spielfilm.



KEKEXILI UND DIE TIBETANTILOPE

In Kekexili (die chinesische Transliteration des tibetischen Namens «Hoh Xil»), einem
Gebiet in der Volksrepublik Chinas, das sich von der Grenze der Autonomen Region
Tibet Uber die Provinz Qinghai bis in die Autonome Region Xinjiang erstreckt, leben

zahlreiche seltene Tierarten, darunter auch die Tibetantilope.
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Die Felle der unter internationalem Artenschutz stehenden und damit illegal erlegten
Tiere werden in die benachbarten indischen Bundesstaaten Kaschmir und Jammu
geschmuggelt, zu Shatoosh-Schals verarbeitet und in luxuridsen Boutiquen auf der
ganzen Welt verkauft. Um die Shatoosh-Wolle der Tibetantilope zu gewinnen, die als
die feinste und weichste der Welt gilt, missen die Wildtiere getdtet werden. Ein ein-
ziger Shatoosh-Schal kostet drei bis funf Antilopen das Leben und erzielt auf dem

internationalen Markt Preise bis zu 10'000 Euro.

Aktuelle Schatzungen gehen davon aus, dass der Bestand von 1 Million Tiere um
1900 auf gegenwartig 75'000 Tiere gesunken ist. Der Handel mit Tibetantilopen und
ihren Produkten ist seit 1979 durch das Washingtoner Artenschutziibereinkommen
CITES (Convention on International Trade in Endangered Species of Wild Fauna and
Flora) weltweit verboten und wird mit hohen Geld- und Haftstrafen geahndet. Das
Problem des illegalen Jagens der Tibetantilope wurde auch von der Regierung in
Beijing erkannt, Kekexili wurde 1995 zum Naturschutzgebiet erklart und die Mass-
nahmen zum Schutz der vom Aussterben bedrohten Tierart wurden verstarkt. Die
schiere Grosse des 800'000 Quadratkilometer grossen Verbreitungsgebietes (das
nebst dem chinesischen Gebiet auch Teile Ladakhs umfasst) der Tibetantilope macht
es aber ausserordentlich schwierig, die Heimat dieser bedrohten Tierart zu Uber-
wachen. Gemass offiziellen chinesischen Schatzungen wurden in extremen Jahren
bis zu 20'000 Tiere fir ihre Wolle getdtet. Es scheint, dass es immer noch zu viele
Abnehmer gibt und der Handel und Verkauf mit dieser Wolle weiterhin zu lukrativ sind.
Aber es weist auch darauf hin, wie in Lu Chuans Film sehr eindriicklich zu sehen ist,
dass die Wilderer in dieser abgelegenen und wirtschaftlich kaum erschlossenen
Region diesem Geschaft oft auch mangels alternativer Verdienstmaoglichkeiten

nachgehen.

Kekexili — Mountain Patrol war in China im Herbst 2004 in den Kinos zu sehen und
I0ste ein grosses offentliches Interesse aus. Er gewann nicht nur die wichtigsten
Filmpreise in China (Golden Rooster Award) und Taiwan (Golden Horse Award),
sondern begeisterte Medien und Publikum gleichermassen. Der Regisseur ist gemass
eigenen Angaben Uberzeugt, dass sein Film entscheidend dazu beigetragen hat, dass
die Regierung ihre Massnahmen zum Schutz der Tibetantilope weiter verstarkt hat.
Diese ist zur Freude der Qinghaier Bevdlkerung — wohl auch aufgrund der medialen
Aufmerksamkeit rund um den Film — zum offiziellen Olympia 2008-Maskottchen

erkoren worden und wird damit weiterhin im internationalen Scheinwerferlicht stehen.

Lu Chuan schildert die Situation in Kekexili Anfang der neunziger Jahre derart ein-
dringlich und den Tatsachen entsprechend, dass CITES (deren Vertreter den Film
dank trigon-film in Genf gesehen haben) beabsichtigt, 2006 ihren Spezialpreis — der
Ublicherweise an Behorden oder Organisationen verliehen wird, die sich im Arten-
schutz besonders verdient gemacht haben — dem jungen Regisseur aus China zu

Uberreichen.



INTERVIEW MIT LU CHUAN

Comment avez-vous débuté dans I'industrie cinématographique ?

J’ai commencé a réver de devenir réalisateur, a 'age de 16 ans, aprés avoir vu Le
sorgho rouge de Zhang Yimou. Alors que le film venait de se terminer, je suis resté
assis longtemps dans la salle de cinéma, en pensant que la plus grandiose des carr-
ieres devait étre celle de metteur en scéne. Finalement, cela m’a pris 14 ans avant
d’entrer réellement dans le monde du cinéma. Pendant mes études universitaires, jai
réalisé cing ou six téléfiims et piéces de théatre. Durant ma maitrise de cinéma, jai
tourné une série télévisée et cing ou six publicités. J'avais attendu mon heure pendant
trois ans au sein des studios de cinéma de Beijing. Je suis ensuite devenu assistant
réalisateur sur un film et demi. Le «demi» correspond au fait que j’ai quitté le tournage
au milieu du second film, car je ne supportais plus d’étre assistant. J’ai alors commen-
cé a écrire des scénarios pour mon compte. Aprés deux années de patience, j'ai

finalement pu réaliser mon premier film, The Missing Gun.

Quelles sont les difficultés majeures que vous avez rencontrées pendant le
tournage de Kekexili — Mountain Patrol ?

Elles ont pour origine trois aspects. D’abord I'environnement : nous avons tourné en
un lieu ou le Tibet se confond avec la province de Qinghai. Le niveau de la mer se
situe a 4000 meétres. Sur le plus haut plateau, I'oxygéne se fait rare, 'environnement
est atroce et la route est trés mauvaise. Nous manquions toujours de nourriture et
nous étions donc trés rationnés. Les étrangers ne peuvent pas imaginer a quel point
la vie est dure et cruelle la-bas. Un producteur de la Columbia Pictures Film Produc-
tion Asia est méme décédé en chemin pour venir nous rendre visite. Le tournage était
prévu sur trois mois mais, au final, nous avons di dépasser d’au moins deux mois.
Vers la fin, le froid nous transpergait littéralement : la température a chuté de -10° a -
20°. La moitié de I'équipe est tombée malade a cause de 'AMS (Acute Mountain
Sickness, le mal aigu des montagnes ou hypoxie). Nous sommes rapidement passés
de 108 a 40 ou 50 personnes. Nombreux sont ceux qui ont d0 étre renvoyés a Beijing
pour des traitements d’urgence. La seconde difficulté rencontrée s’est manifestée au
niveau de la production. J’ai modifié sans cesse le scénario en cours de tournage. Car
mon coeur avait été touché de plein fouet par la beauté sauvage du désert rocailleux.
Il était donc impossible pour moi de raconter une histoire qui ne soit pas véridique.
Alors, j'ai adapté le scénario méme si cela devait m’apporter des ennuis. J’ai suivi
mes sentiments. La derniére difficulté s’est située au niveau relationnel avec les chefs
locaux. C’est une région habitée par des tibétains et des musulmans ou il est trés
difficile de pénétrer. Nous avons passé beaucoup de temps a gagner leur confiance et

a obtenir la permission de filmer.



Comment s’est déroulé le tournage avec les animaux ?

Pour la chasse aux antilopes, la caméra était embarquée a bord d’un véhicule.
Concernant la découverte des squelettes d’antilopes, nous avons acheté localement
environ 500 carcasses de chévres puis ajouté des effets digitaux. Nous avons
employé pas mal d’astuces de montage pour rendre véridiques les séquences de
chasse aux antilopes. Bien s(r, aucune antilope tibétaine n’a été tuée pendant le

tournage.

Quelles sont les différences entre votre film et la réalité ?

Elles sont assez importantes. Par exemple, dans le film, le leader de la patrouille est
la synthése de trois véritables chefs. Il y a aussi de nombreux événements, comme la
séquence des sables mouvants, qui ont été ajoutés. Mais je pense que la différence
principale est que la véritable patrouille s’est rendue des centaines de fois dans Keke-
xili et qu’il n’est jamais arrivé que les hommes partent & huit pour revenir a trois. Nous

avons synthétisé plusieurs histoires.

De quelle maniére avez-vous choisi les acteurs ?

A part trois acteurs de Beijing, les autres viennent du Tibet et de la province de Qing-
hai. J’ai choisi Duo Bujie pour étre le chef de la patrouille non seulement pour son
charisme mais aussi pour sa bonté. Nous cherchions depuis trois mois I'interpréte du
personnage quand nous sommes tombés sur lui a Lhassa. Ce doit étre la volonté de
Dieu ! Je dois mentionner aussi Qi Liang, I'acteur qui incarne Liu Dong, 'lhomme qui
meurt dans les sables mouvants. C’est un acteur professionnel qui travaille a Beijing.
Il est si talentueux qu’il a réussi a se mélanger a la population locale et a faire croire
qu’il était tibétain. Quant aux braconniers, comme Ma Zhanlin, il s’agit de véritables
braconniers qui ont été pris et battus par la police. Leur expérience m’a beaucoup

inspiré.

Le paysage apparait comme un personnage a part entiére car il décide du sort
des humains. Et il est aussi horrible et fascinant que les hommes qui y vivent...
C’est exactement le but recherché. Le paysage est un personnage capital du film. Il
est devenu d’ailleurs un symbole. Une sorte de scéne de théatre abstraite sur laquelle
les gens combattent pour leur vie. D’un autre c6té, cet endroit du Tibet et de Qinghai a

toujours été considéré comme une terre sacrée pleine d’esprits.

Comment considérez-vous le statut de la femme dans cet univers d’hommes ?
Au Tibet, les femmes appartiennent aux hommes. Cependant, de nombreuses terres
et montagnes, en particulier Kekexili, sont considérées comme des femmes avec un
caractére incertain, belles et silencieuses un moment, folles et cruelles I'instant
d’aprés. Je dois dire que cette attitude a influencé ma maniére de présenter les

femmes dans le film.



Selon vous, quelles sont les motivations réelles de la patrouille de montagne ?
Kekexili est le dernier refuge spirituel des tibétains. Leur protection des antilopes et de

Kekexili est grandement motivée par leurs croyances.

Vous avez pour habitude de cadrer les visages face a la caméra. Est-ce un
moyen d’impliquer davantage le spectateur dans cette aventure ?

Quand j'essayais de repérer les lieux du tournage au Tibet, je pouvais sentir la puis-
sance du regard de mes amis tibétains quand ils me parlaient. Je voulais absolument
que le public puisse ressentir cela. Ce qui explique la maniére dont j'ai choisi de tour-

ner le film.

Plusieurs scénes s’avérent trés noires (I’assassinat brutal du début, la mort de
Liu Dong) sont basées sur le caractére inévitable du destin. Croyez-vous au
destin ?

Oui. Un jour, lorsque javais 18 ans, j'ai failli me noyer dans I'océan. A ce moment
précis, aux portes de la mort, j’ai vu ma vie défiler comme un film devant mes yeux,
ma naissance, mon enfance... J'ai entendu mes parents crier mon nom, puis vu une
lumiére. Bien s(r, j'ai été sauvé au final par des gens. Mais depuis, je sais qu’il existe

une force supérieure au-dela de ce monde dans lequel nous vivons.

Pourquoi n’y a-t-il presque pas de musique dans votre film alors qu’elle est
excellente ?
Je voulais que les spectateurs puissent entendre le son de Kekexili. Pour moi, c’est

beaucoup plus important.

Comment avez-vous travaillé avec le compositeur Lao Zai ?

Lao Zai est un guitariste de renom en Chine. Bien qu'il ne soit pas un professionnel de
la musique de film, il est allé au Tibet pendant deux ans et connait bien la musique ti-
bétaine. Cela nous a donc rapprochés. Mais le processus de composition de la musi-
que a été tres dur. Je suis souvent resté chez lui a I'écouter jouer... Il faut signaler
aussi les deux chansons du générique final qui sont 'oeuvre de Rhempo Pema Cho-

pel Rinpoche. Rinpoche signifie «<Bouddha vivant».

Le théme principal est la survie par tous les moyens. Survie des antilopes, des
hommes mais aussi d’un pays...

En fait, j'ai abandonné progressivement I'idée de ce théme prévu dans le scénario ori-
ginal. J'ai essayé plutét de présenter la vie des gens de la-bas comme la plus authen-
tique possible. Je pense que nous, qui vivons dans un certain confort, ne sommes pas
en droit de donner des legons de vie a des gens qui sont perpétuellement suspendus

entre la vie et la mort.



A travers vos deux films, le danger que représente les armes est bien réel...

J’ai vu un homme mourir devant moi, a la suite d’'un coup de couteau. Il est tombé
comme un morceau de papier. A ce moment la, plutdét que le danger créé par I'arme,
jai pu ressentir combien la vie était fragile. Il est vrai que les armes a feu ont une plus
grande signification pour la plupart des gens en Chine. Car les armes n’y sont pas in-
terdites. Le président Mao avait I'habitude de dire que I'Etat était né des armes. Un
pistolet n’est donc pas seulement un pistolet. En Chine, cela représentait une certaine

classe puissante.

Quelles sont aujourd’hui les implications des autorités chinoises vis-a-vis de la
région de Kekexili ?

Le gouvernement a proclamé Kekexili zone nationale protégée et y a envoyé des gar-
des forestiers. Mais les chasses continuent encore car ils ont besoin de davantage de

gens pour surveiller les lieux. Nous avons besoin de plus de temps...

Pourrait-on voir votre film comme une métaphore de la situation politique entre
la Chine (les chasseurs) et le Tibet (la patrouille qui tente de repousser les enva-
hisseurs) ?

Je n’ai pas la liberté de répondre a cette question.

Quelle Interview : Mediendossier des franzésischen Verleihers Rezofilms



