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INHALT

In Madeinusa erzahlt die peruanische Regisseurin Claudia Llosa vom Madchen Madeinusa in einem
kleinen peruanischen Dorf. Ihr Vater ist der Blrgermeister und wahnsinnig stolz, dass seine Tochter fir
die bevorstehende ,Heilige Zeit* zur "Heiligen Jungfrau" ausgewahlt wurde. Wie in ein Brautkleid
gesteckt wird seine Tochter den Umzug durchs Dorf anfihren. Sie wird Jesus vom Kreuz nehmen und
dessen Augen beriihren diirfen. Derweil sitzt der Blirgermeister mit den Altesten im Zelt, wo die Herren
sich nach alter Sitte die Krawatten abschneiden.

Der Karneval griusst nicht nur bei diesem Ritual. Auch hier in dem entlegenen Winkel Stidamerikas
gelten die wenigen Tage "Heilige Zeit" als Freifahrtschein vor dem Herrn. Alles, was in dieser Periode
an Sunden geschieht, wird vergeben werden. In diese feuchtfréhlichen Feierlichkeiten und die erotisch
aufgeladene Stimmung platzt ein junger Fremder, ein attraktiver Grossstadter. Der Birgermeister sperrt
ihn zunachst einmal weg, auf dass er nicht stére. Doch eingesperrt bleibt der Mann nicht lange, denn
Madeinusa entdeckt ihre Zuneigung flr den Gefangenen. Er bietet ihr gleich zwei Chancen: im echten

Leben keine "Holy Virgin" mehr zu bleiben — und das Provinznest zu verlassen.



DIE REGISSEURIN

Claudia Llosa ist 1976 in Lima geboren und in Peru aufgewachsen. 1998 hat sie ihr Filmstudium
abgeschlossen, spater sind Ausbildungsgange in Drehbuch (Madrid) und Regiefuhrung (New York)
dazugekommen.

Einen ersten Kurzfilm, Seeing Martina, drehte sie 2004 in New York. Fir das Drehbuch zu Madeinusa
wurde sie am Filmfestival Havanna mit dem Coral des besten unverdffentlichten Drehbuchs
ausgezeichnet und konnte in Los Angeles an einem Drehbuchworkshop des Sundance Film Festivals

teilnehmen. Claudia Llosa lebt zur Zeit in Barcelona.



ANMERKUNG DER REGISSEURIN

Mein einziger Gedanke, den ich beim Schreiben dieser Zeilen im Kopf habe, ist, lhnen allen mitzuteilen,
wie wichtig die Geschichte ist, die Geschichte eines Dorfes, einer Familie, einer Tradition. Beweggrund
der Arbeit war mein drangendes Bedirfnis, etwas zu erzahlen, mich einer Kultur zu ndhern, die mir
nahe und gleichzeitig fremd ist. Umsetzen wollte ich das, indem ich mich den Menschen der Anden mit
der gleichen Ungezwungenheit naherte, wie ich es mit irgendeiner Familie aus der Stadt oder sogar mit
meiner eigenen gemacht hatte. Namlich ohne die Beflrchtung, sie zu beurteilen oder zu verteidigen, da
dies bedeuten wirde, sie zu unterschatzen.

Ausgehend vom Dorf, seinen Bewohnerinnen und Bewohnern und dem Volk entdeckte ich, wie ich
mich auf das Thema fokussieren konnte, das allen Vélkern der Welt gemeinsam ist: Die Unterdriickung
der Liebe angesichts der Pflicht. Die Reflexion Uber diese verschwommene Grenze, die den Wunsch
und das erlernte MUssen verbindet und trennt. Es war ein langer Prozess. Ich mdchte betonen, dass
ich als Regisseurin genauso jungfraulich bin wie die Figur Madeinusa. Und obwohl ich fast immer
versuche darauf zu vertrauen, dass dies wie bis anhin immer ein Teil meiner Freiheit sein wird, bleibt
immer dieses «beinahe», das uns stets daran erinnert, wie schwierig es ist, neue Herausforderungen
anzupacken. Ich flhle mich dabei in sehr guter Gesellschaft.



INTERVIEW MIT Claudia Llosa

Du lebst im Moment in Barcelona. Madeinusa ist dein erster Film, gedreht in Peru. Wie bist du
auf die Geschichte gekommen? Ist es etwas, das dich schon lange interessierte?

Die Distanz und eine gewisse Objektivitat vermischten sich mit Heimweh und dem Schuldgefihl, so
weit weg zu sein von meinem Land und meiner Familie. Das Resultat war vermutlich Madeinusa. Es
war insgesamt ein sehr intuitiver Prozess. Als ich das Drehbuch schrieb, hatte ich keine bestimmte
Absicht, es war eher eine Art Lauterungsprozess. Ich hatte zuvor noch nie Regie gefiihrt, und es war
mein erstes Drehbuch. Die Idee tauchte aus dem Nichts auf, in einem jener typischen Momente, in
denen nichts passiert, wenn du zum Beispiel auf die Metro wartest, um nach Hause zu fahren. Beim
Drehbuchschreiben verspirte ich dann die absolute Notwendigkeit, es auf allen Ebenen
weiterzuspinnen und auszuarbeiten. So endete der Film schliesslich am Filmfestival in Havanna. Da
nahm alles seinen Anfang, deshalb werde ich dem Festival — und sowieso den Produzenten, die an
mich glaubten — immer speziell dankbar sein.

Die Thematik beschaftigte mich in der Tat seit LAngerem. Schon immer hat mich die diffuse Grenze
zwischen dem Muissen und dem Wollen interessiert, wo liegt die Trennung zwischen den instinktiven
Winschen und der anerzogenen Pflicht? Mich faszinierte die Idee, einen Mikrokosmos zu schaffen, in
dem die Tradition herrschte, dass jede und jeder fiir kurze Zeit ganz ungehemmt tun und lassen kann,
was er will. Und im Guten wie im Schlechten ist mein Land ein Ort, wo so etwas tatsachlich méglich
ware.

Was war dir am wichtigsten?

Im Film gibt es eine versteckte Notwendigkeit, aus den Splittern eines verlorenen Schatzes ein
Kaleidoskop zu schaffen. Dies entspringt dem schrecklichen Geflihl, dass dies alles Teile einer Kultur
sind, zu der du einmal gehortest oder hattest gehdren kdnnen, an der du aber nur noch als Fragment,
als Ruine teilhast. Deshalb ist der Blick des Fremden so wichtig, mit dem ich den gesamten Reichtum
erfassen mochte, denn darum geht es schliesslich: wie mit dem Eigenen, aber Unterdriickten und
Zerbrochenen einer Kultur umgehen?

Wie beurteilst du das Zusammenleben von Mestizen und Indios heute? Hast du eine spezielle
Verbindung zur indigenen Bevolkerung?

Wir Peruanerinnen und Peruaner haben oft das Gefiihl, Grenzganger und Fremde im eigenen Land zu
sein. So, als warst du gerade «der andere Teil» von jemandem, der dir gleichzeitig verwandt und fremd
ist. Der Film spricht von der Notwendigkeit, diese so schwierige Bruchstelle aufzuzeigen. Meine
Beziehung zur andinen Welt reicht in meine Kindheit zurlck, durch eine sehr enge Verbindung zu
jemandem, der mit uns den Alltag bestritt und auch heute noch im Haus lebt. Durch den Blick dieses
Menschen und durch seine Sprache gelang ich in Kontakt mit dieser Welt, die ich immer als fremd und
eigen zugleich begreifen werde.

Stimmt es, dass Madeinusa in Peru ein gangiger Name ist?

So ist es. Es gibt Eigennamen wie Darling, JohnFKennedy, Michael Jackson. Ich glaube, dass der
Name des Madchens die Thematik des Films sehr gut wiederspiegelt.

Christentum und traditionelle Religion vermischen sich nicht nur in deinem Film, sondern auch
im wirklichen Leben

Das Hybride, die Mischung zwischen Heidentum und Christentum, ist in Landern wie Peru Alltag.
Interessant zu beobachten ist diese kreative und vorzigliche Art, wie es der ersten Kultur gelingt, sich
in der zweiten einzunisten, die ihrerseits die Diversitat der Urkultur weder schatzt noch anerkennt.



Wie bist du zum Film gekommen? Man merkt, dass du auf ein professionelles Team zahlen
konntest, ob Kamera, Ausstattung oder Requisiten.

Ich hatte wirklich sehr viel Glick. Wie mal irgend jemand gesagt hat: umgib dich mit den richtigen
Leuten, und du wirst siegen. Ich weiss nicht, ob wir alle Schlachten gewonnen haben, aber wir sind
weit gekommen. Dies ist in erster Linie den spanischen Produzenten zu verdanken, die sich sehr gut
um mich gekimmert haben. Sie brachten mich in Kontakt mit Raul Pérez Ureta, dem wir die exquisite
Fotografie verdanken. Die klinstlerische Leitung lag bei Eduardo Camino, Patricia Bueno und Susana
Torres. Die letzten beiden sind Klunstlerinnen, und eine davon ist meine Mutter. Nach und nach kamen
dann mehr Leute dazu. Ich war mit allen sehr anspruchsvoll, aber es gab nicht einen einzigen Fall, bei
dem meine Erwartungen nicht Gbertroffen wurden. Das Casting war sehr intensiv und amuisant. Die
Schauspielenden haben allesamt wenig bis gar keine Erfahrung. So waren keine grossen Egos
zugegen, nur die Lust und ein grosses Engagement, zu arbeiten.

Wie hast du Magaly Soler als Madeinusa gefunden? Hast du mit den Leuten aus dem Dorf
gearbeitet?

Magaly habe ich entdeckt, als sie vor einer Kirche in Huanta in Ayacucho Essen verkaufte. Ich sah sie
und verliebte mich gleich in ihr Gesicht und ihren so ausdrucksvollen Blick. Eines war mir klar: als
Stadterin wiirde es flr mich schwierig sein, das Wesen des Andino in seiner Essenz zu erfassen. Wir
sind schon zu «verdorben», der Blick ist einfach ein anderer. Deshalb habe ich mich entschieden, den
einfachen Weg zu gehen und mit Menschen zu arbeiten, die diese Essenz im Blut haben. Denn wenn
ich nicht an meine Figuren glauben konnte, wie sollte es dann der oder die Zuschauende tun? Eine
ganz simple Uberlegung eigentlich.



GEDANKEN ZUM FILM

Jede Gegenwart ist gendhrt von Vergangenheit. Im Film kann diese je nach Fokus im Gestern
liegen oder Jahre zuriickreichen. Indem Claudia Llosa ihren Spielfilm Madeinusa im Hier und
Jetzt eines Andendorfes ansiedelt, spannt sie auch einen Bogen weit in die Geschichte zuriick.
Wie sonst soll man die heutige Realitat der Indiobevélkerung in den Anden verstehen?

Im abgelegenen Manayaycuna herrscht Aufregung und Vorfreude. Eilig werden die letzten Vor-
bereitungen getroffen, denn bald beginnt die heilige Zeit, tiempo santo, und von der will man
schliesslich keine Sekunde verpassen. Da erstaunt es nicht, dass einem auf den doérflichen Natur-
wegen auch mal eine lebende Heilige Jungfrau begegnet. Wie eine Erscheinung muss jedenfalls die in
flatterndem Weiss gekleidete Madeinusa dem Limefio vorkommen, der mit dem Bus nicht mehr
weiterkommt und das Dorf flir ein Nachtlager aufsucht.

Eigens engagiert, die kostbare Zeit zu messen, baut eine Art Jahrmarktfahrer auf dem Dorfplatz eine
Uhr auf. Das Digitalzeitalter hat hier auf seine Art Einzug gehalten. Und es bleibt nur noch wenig Zeit,
den unbequemen Gast aus Lima loszuwerden, denn die Einheimischen méchten das 6sterliche Fest
ungestort unter sich verbringen. Gringo, Fremder, nennen sie ihn, der eigentlich Salvador heisst. Da
von weisser Hautfarbe und nicht ihrer Kultur zugehdrig, ist er ebenso ein Gringo wie jeder Nord-
amerikaner oder Europaer, fur den das Wort urspriinglich steht. Was Gott in diesen Tagen nicht sehen
kann, soll auch ein dahergelaufener Fremder nicht sehen, selbst wenn er einen vielversprechenden
Namen tragt.

Unheilige Zeit
Die indigene Dorfbevdlkerung hat ihre eigene Interpretation des christlichen Festes gefunden. Schliesst

Jesus namlich am Karfreitag am Kreuz seine Augen, so kann er bis zur Auferstehung am Ostersonntag
nichts sehen. Zeit der ungestraften Stinden, Zeit auch, eine seltsam anmutende Tradition zu pflegen,
offiziell und zeremoniell abgesegnet im symbolischen Akt eines Krawattenschnitts. Salvador wird
kurzerhand von der Festgesellschaft aus- und beim Birgermeister zu Hause eingesperrt.

Indigene Realitat

Da lebt das ungleiche Geschwisterpaar Madeinusa und Chale. Madeinusa, das fleissige und hiibsche
Engelchen, Chale (nach einem peruanischen Fussballidol benannt), das eiferstichtige hassliche
Teufelchen. So marchenhaft kontrastreich ihre Charakter-zlige zu Beginn herausgemeisselt scheinen,
so unerbittlich real verschwestern sich die beiden am Ende. Die Authentizitat im Film besticht — ein
sorgfaltiges Drehbuch sowie Ausstattung und Requisiten tun das eine, Uberzeugende Schauspielarbeit
das andere. Realitat aber auch in den Fakten: Im Dorf gibt es keine Elektrizitat, daflir Chicha, ein
selbstgegartes Maisbier, in rauhen Mengen. Will man telefonieren, muss man schon mal drei Tage
Fussmarsch in Kauf nehmen, denn eine Fahrgelegenheit bietet nur «El Mudo» (der Stumme), ein
geschwatziger Fahrer, der unregelmassig mit seinem Kleinbus die nahe Landstrasse passiert. Die
Hauser sind bessere Hutten und stehen in standigem Kampf gegen die wu-chernde und eindringende
Natur — das Unkontrollierbare, Bedrohliche, Irrationale lauert. Allmorgendlich zieht Madeinusa mit
Rattengift einen Kreis ums Haus. Ist es ein gutes Zeichen, dass sie schon in den ersten Szenen auf
eine tote Ratte trifft?

Nicht eingebunden im eigenen Land

Es figurierte bei den herrschenden Regierungen seit der Unabhangigkeit nicht einmal in der Wahl-
propaganda, in den verbliebenen Indio-Gemeinschaften eine funktionierende Infrastrukur bereit-
zustellen. Bis zum heutigen Tage sind Indigene in den lateinamerikansichen Gesellschaften benach-
teiligt und bleiben vom gesellschaftlichen Reichtum, den staatlichen Dienstleistungen und der politi-
schen Beteiligung weitgehend ausgeschlossen. Dass sie als Volk Erwahnung in den Staatsverfas-
sungen finden, ist eine Entwicklung, die sich erst seit den 80er-Jahren abzeichnet. Aus der verbrieften
Anerkennung leiten sich grundlegende Rechte wie die Wahrung der ethnischen Identitat ab und
indigene Organisationen fordern immer lautstarker das Recht auf ihre eigene Religion, Sprache und
Kultur ein. Eine zentrales Anliegen ist auch der eigene Grund und Boden, und dies steht naturlich
haufig in Konflikt mit nationalen oder internationalen wirtschaftlichen Interessen (Regenwald,
Olféderung und so weiter).




Das Recht auf politische Beteiligung im Sinne des indigenen Volkes ist mittlerweile auch in vielen
Verfassungen festgeschrieben. So kdnnen beispielsweise die Indianer in Kolumbien zwei Senatoren
direkt stellen und die venezolanische Verfassung schreibt drei indigene Abgeordnete im Parlament vor.
Von den jungsten Entwicklungen in Bolivien einmal abgesehen sieht die Realitat aber haufig anders
aus. Trotzdem ist insgesamt festzustellen, dass sich die Proteste und auch die Erfolge der Ureinwohner
haufen, man denke etwa an die Manifestationen in Ecuador im Jahr 2000, die im Sturz des Prasidenten
Jamil Mahuad mindeten.

Das Paradies ist anderswo

In Manayaycuna wird das Osterfest als willkommene Abwechslung zur eher tristen Alltagswelt
marchenhaft abgehoben gefeiert. Das Dorf ist aufs Schonste geschmickt, Farben dominieren die
Strassen. Auch die jungen Madchen haben sich herausgeputzt und stehen nun — ahnlich einer
Misswahl — auf der Biihne des Dorfplatzes. Noch vor Beginn der eigentlichen Festivitaten wird die
Jungfrau gekdrt, die in den bevorstehenden Prozessionen sozusagen als Star durchs Dorf getragen
wird. Die Wahl fallt auf Madeinusa, die eine Tochter des Birgermeisters. Das freut Schwester Chale
nur massig. Madeinusa aber strahlt und umschliesst mit der Hand in einer vielsagenden Geste die
Ohrringe, die ihre Mutter zuriickgelassen hat.

Manch ein Objekt mag uns Uberdurchschnittlich ans Herz wachsen, begleitet uns eine Weile im Leben,
weil es symbolisch fur etwas uns Wertvolles steht oder einfach nur an eine schéne Erinnerung geknipft
ist. Kaum zu vergleichen mit dem Gewicht, das die Ohrringe in Madeinusas Leben haben. Der
Schmuck verbindet sie mit ihrer Mutter, die die Familie verlassen hat. Als sie die Ohrringe zum ersten
mal aus dem Koffer holt, scheint aus diesem die schiere Uppigkeit zu quellen im dunklen grauen Heim.
Alles Schone und Spannende liegt in dieser Kiste, die fiir das andere, das freie Leben steht, das zum
Beispiel in Lima stattfindet, wo die Mutter lebt.

Im Laufe des Films mutiert die Kiste allerdings immer mehr zu Pandoras Blchse, die bekanntlich alle
Ubel enthielt, die die Menschheit jemals plagen sollten. Das einzig Gute darin war die Hoffnung, ganz
unten auf dem Boden. Auch in Madeinusas «Bichse» schwindet im Laufe der Zeit bis auf die Hoffnung
alles dahin.

Die erste Prozession fuhrt durch das Dorf und in die wunderbare Andenlandschaft hinein — in Sevilla
kénnten sie’s nicht eindrucksvoller, hochstens grosser gestalten. Und bald ist der Moment gekommen:
Jesus haucht am Kreuz sein Leben aus. Es beginnt das Fest, um das es eigentlich geht. Das heisst
Tanz, Freude, Ausgelassensein, das heisst aber auch viel Maisbier. Trinken bis zur Bewusstlosigkeit.
Trinken, um zu vergessen? Trinken als Ritual?

Verlorene Werte

Ihre Vorfahren, die Inkas, huldigten dem Sonnengott, dem Inti. Eigentlich nicht unabwegig, die Leben
spendene Sonne zum Gott zu erheben. Indigene Kosmologie definiert den Menschen als Teil eines
universalen Systems und das Uberleben dieses Systems ist Grundbedingung und Lebens-
Voraussetzung flir den Menschen. Verstandlich also, dass sie sich damals den Funktionsweisen dieses
Systems unterordneten, sich als untrennbare Einheit mit der Natur verstanden. Verstandlich auch, dass
sie weitere Gotter in der Natur, die sie je nach Laune mit Unwetter bedrohte oder mit reichlich Nahrung
begllckte, fanden. Mythos und Ritual waren pragend in der Auslibung ihres Glaubens. Im Mythos
werden durch Geschichten und Sagen Welterklarungen und Deutungen Uberliefert, im Ritual werden
diese Zusammenhange erfahrbare Wirklichkeit.

Das Universum verstanden sie als ein Reich oppositioneller Prinzipien, jedoch nicht im Sinne von
Antagonismen, vielmehr als Bestandteile einer Einheit aus Gegensatzlichem. So wirken etwa das Hohe
und das Tiefe, das Rechte und das Linke, das Mannliche und das Weibliche oder das Zivilisierte und
das Wilde nicht trennend, sondern bilden ein vollkommenes Gleichgewicht.

Die spatmittelalterlichen Eroberer der Andenlander konnten es nicht dulden, dass ihre Dreieinigkeit
nicht verehrt wurde, und so begann die systematische Zerstérung von allem, was zum Kult der Inkas
gehorte. Trotz eifriger Missionierung gelang es den Spaniern aber nicht, den indigenen Glauben
ganzlich auszurotten. Vielmehr entstand eine koharente Vermischung der beiden Religionen, und so
findet man heute verschiedene Synkretismen, Verschmelzungen und Synthesen vielfaltiger Formen der
Religionsausibung.



In Manayaycuna ist die Fusion von indigener Tradition und Christentum einerseits konkret sichtbar,
etwa in den wunderschonen, mandalaahnlichen Blumenornamenten und dem Motiv der Sonne,
anderseits aber auch im extremen Ausleben des Ritus zu splren. Die Bewohner und Bewohnerinnen
jedenfalls feiern jetzt ausgelassen den Tod Christi, und flir die einen mag die Stunde der Katharsis
gekommen sein: Sich momentan aus einem unterdriickten Dasein befreien, das auch heute noch durch
Demitigung und Diskriminierung gespragt ist, und gestarkt aus der Zeremonie hervorgehen. Andere
wiederum natzen den Augenblick schamlos aus, Willkir walten zu lassen und ihre Macht zu
zelebrieren.

Madeinusa weiss, dass sie dieser Willkir ausgesetzt ist, doch sie macht dem durch Gemeinschafts-
und Familiengefiige auferzwungenen Schicksal einen Strich durch die Rechnung. Auch sie hat ihre
Winsche, die sie jetzt ungestraft ausleben darf, und die liegen in der anderen, schéneren Welt, in Lima
und dessen Stellvertreter.

Eine junge Indigena im 21. Jahrhundert

Kleine Dorfer mit einengenden Strukturen und sozialer Kontrolle gibt es auch bei uns. Aber welche
Perspektiven hat eine junge Indigena in einem abgelegenen, armen Andendorf? Als solche gehdrt sie
namlich mehreren gesellschaftlich benachteiligten Gruppen an. Sie ist weiblich, indigen, ungebildet und
arm. Traditionsgemass ist in Indiogemeinschaften vieles kollektiv geregelt und gibt es Bereiche, an
denen die gesamte Gemeinschaft teilhat. Auf der andern Seite existieren Werte und Konzepte wie
individuelle Freiheit oder Selbstverwirklichung nur in geringem Masse. Aber Madeinusa lebt im 21.
Jahrhundert und will sich von den engen und in diesem Fall schadlichen Familienbanden befreien. Weg
von der Ignoranz, weg von diesem Dorf in Schieflage.

Madeinusa lebt in einer Welt der sehr beschrankten Moéglichkeiten und sie ist entschlossen, sich eine
Zukunft zu erschliessen. Fur sie zahlt nur noch eines: Salvador soll sie nach Lima mithnehmen, denn
Lima ist gleichbedeutend mit dem Paradies. Tatsachlich brechen die beiden auf. Doch bald merkt die
junge Schoéne, dass sie ihre Ohrringe vergessen hat, und ohne die kann sie unmaoglich weg. Sie kehrt
um. Eine fatale Entscheidung.

Verlorene Sprache

Magaly Solier spielt die junge Madeinusa gerade so, als ware sie sich selbst. Sie wirkt in jedem
Moment authentisch, balanciert geschickt zwischen Zurtickhaltung und Naivitat der Figur, sagt mit
ihrem verfUhrerischen Gesang mehr als mit Worten. Wenn sie dann spricht, ist ihre Herkunft deutlich
horbar, bringt sie die sprachliche Eigenheit ihres des Quechua méachtigen Volks grossartig zum
Ausdruck — im Akzent, in der Melodie, in der Syntax. Die sprachliche Durschmischung stimmt aber
auch sonst im Film, etwa wenn der Dorfrat je nach Bedarf vom Quechua ins Spanische und zurlick
wechselt.

Mit der Ankunft der Pizarros verschwand auch zunehmend die Muttersprache von Perus Urbevolke-
rung, das Quechua. Zwar ist sie heute in der peruanischen Verfassung als offizielle Sprache benannt.
Diese Anerkennung hat aber gesellschaftlich und sprachpolitisch kaum Bedeutung. Kein einziges
Formular lasst sich in Quechua ausflllen, keine Gerichtsverhandlung fihren und kaum ein Arzt spricht
es mit seinen Patienten. Allerdings existieren vereinzelt Projekte mit interkultureller zweisprachiger
Bildung an Grundschulen. Naturlich &8sst sich der Verlust von 500 Jahre Unterdriickung kaum
rickgangig machen. Die Sprachpraxis war und ist auf den hauslichen und doérflichen Alltag beschrankt
und ist heute zu schwach, um sich dem stetigen Wandel anzupassen. Moderne Ausdriicke fehlen im
Quechua, werden aus der spanischen Sprache Ubernommen und hdchstens noch klanglich an die
Ursprache angepasst.

Vielversprechendes Talent

Das Erstlingswerk von Claudia Llosa kann als eigentliche Entdeckung bezeichnet werden. Gleich im
ersten Film eine so klare eigene Bild- und Erzahlsprache zu finden, ist keine Selbstverstandlichkeit und
zeugt von grossem Talent. Die junge Regisseurin befand sich ausserdem in bester Gesellschaft, von
der hervorragenden Kamerarbeit bis zu den ausgefeilten Kostiimen stimmt einfach alles.

Fur Claudia Llosa stand das Beobachten und Aufzeigen einer Realitat im Vordergrund, die sie nicht
bewerten will. Ihre Geschichte ist durchsetzt mit vielfaltigen und fantasievollen erzahlerischen
Elementen. Fantastische Akzente geben dem Werk einen Hauch von Surrealismus und unterstreichen
das kontrastreiche Dasein im Dorf, die gespaltenen Charaktere, das Dilemma eines Volks vielleicht
auch. Durch Uberraschende Wendungen und konsequente Figurenzeichnung verleiht dem Werk eine
Radikalitat und Ehrlichkeit, die man nur selten antrifft und die vergleichbar ist mit Filmen wie La
Ciénaga von Lucrecia Martel oder Japén von Carlos Reygades.



Enstanden ist in eigenstandiger Film, der die Zuschauenden fordert und sie schliesslich in vielerlei
Hinsicht belohnt.

Indigenes Kino

Claudia Llosa ist keine Indigena, gesellt sich aber mit Madeinusa zu nicht-indigenen Autoren wie Jorge
Sanjinés, die sich in ihren Filmen der indigenen Realitat zu nahern versuchen. Indigenes Kinos wurde
bis anhin vorwiegend von Nicht-Indigenen betrieben, aber auch hier sind neue Bestrebungen im
Gange. So will das Zentrum fUr filmische Ausbildung und Umsetzung (CEFREC) in Bolivien
Ausbildungsraume fir Indigenas schaffen.




